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 Bir FREDERIC FONTEYNE  filmi

GILLES’İN KARISI
“LA FEMME DE GILLES”
KAYBETTİĞİNİ GERİ KAZANMAK İÇİN SESSİZ BİR SAVAŞ BAŞLATTI...

28 EKİM 2005’TE SİNEMALARDA
Madelaine Bourdhouxhe’un “La Femme de Gilles” adlı romanından uyarlanmıştır.

Oyuncular EMMANUELLE DEVOS  CLOVIS CORNILLAC  LAURA SMET
Nord-Ouest Production Eyescreen Farma Film RTBF (Belçika Televizyonu) France 3 Cinéma, SF DRE SRG Idée Suisse ortak yapımı, Eurimages desteğiyle Fonds National de Soutien à la Production Audiovisuelle du Luxembourg’un katkılarıyla Centre du Cinéma et de l’Audiovisuel de la Communauté française de Belgique et des Télédistributeurs wallons’un yardımlarıyla, Canal+ Wallimage Cofimage 15’un katkılarıyla, Avrupa Birliğinin Media Programme’ı, Avrupa Komisyonunun Préparatoire (2) programının desteğiyle geliştirilmiş, 
Belçika Federal Hükümetinin desteğiyle yapılmıştır. 
Bir Artémis Productions Samsa Film Liaison Cinématographique Yapımı.

Senaryo Marion Hänsel’in katkılarıyla Philippe Blasband ve Frédéric Fonteyne Kurgu Ewin Ryckaert Görüntü Yönetmeni Virginie Saint Martin Kamera Rémon Fromont Müzik Vincent D’Hondt  Ese Carlo Thoss Yapım Tasarımı Véronique Scarez Miksaj Franco Piscopo Ses Kurgu Etienne Curchod Kostüm Christian Schnezler Agnès Dubois Anne Fournier Senaryo Denetmeni Josiane Morand Denetleyici&Ortak Yapımcı Olivier Rausin 
Yapımcılar Patrick Quinet Claude Waringo 

Yönetmen Frederic Fonteyne
www.lafemmedegilles.com - www.cinemaguild.com/gilleswife
GILLES’İN KARISI
1930’lar Fransa’sı taşrasında küçük bir maden ocağı kasabasında geçen GILLES’İN KARISI aşk ve ihanetin unutulmayacak hikayesini anlatıyor. 

Yönetmen Frederic Fonteyne’den (Une Liaison Pornographique-An Affair of Love) ve olağanüstü performansı ile Emmanuelle Devos’tan (Kings and Queen, La Moustache) şaşırtıcı, yeni bir film. 
Sadık ve fedakar Elisa, kocası Gilles’in genç kız kardeşi ile gizli bir ilişki yaşadığından şüphelenmektedir. Evliliğini kurtarmaya karar veren Elisa, kaybettiğini geri kazanmak için farklı ve rahatsız edici bir savaş başlatır. Amacı tekrar Gilles’in karısı olmaktır.
"Ben beklerim, bu ilişki bitene kadar beklerim…” – Filmden

“İzleyenler, iki insan arasındaki bu “tutuşma” filmini bir geçiş gibi yaşasınlar ve gördüklerini hissettiklerini anlatabilecek kelime bulamasınlar.” – Yönetmen Frederic Fonteyne

ÖDÜLLERİ

2004 VENICE FILM FESTIVAL 




NEW HORIZONS – En İyi Yönetmen 2005 İSTANBUL ULUSLARARASI FİLM FESTİVALİ
ALTIN LALE ÖDÜLÜ

2005 JOSEPH PLATEAU AWARDS



En İyi Yönetmen dahil 3 dalda ödül 

2005 MAR DE PLATA FILM FESTIVAL 


En İyi Kadın oyuncu ödülü

LA FEMME DE GILLES romanı hakkında

Elisa’nın kocasına olan sevgisi gerçektir - fiziksel anlamda ateşli ve duygusal olarak tamdır. Kocası Gilles ise güzel karısı ve çocukları ile tam anlamıyla mutludur. Her ikiside evlerinin içinde yaşanan bu mutluluğun, Gilles ve Elisa’nın genç kızkardeşi Victorine arasında yaşanacak yasak ilişki ile bozulacağının farkında değildi. Elisa varoluşunun amacından yoksun olarak şiddetli acının olduğu bir dünyaya girer. O kadar büyük çaresizlik içindedir ki artık kendini tanıyamaz.   
ROMANIN YAZARI – MADELEINE BOURDOUXHE hakkında
1906 yılında Liege’de doğan yazar, 1927’de Jacques Muller ile evlendi. Brüksel Üniversitesi’nde okuduğu psikoloji eğitimini yarıda bırakarak, yardıma muhtaç öğrencilerin eğitimi ile ilgilenmeye başladı. 

Kitaplarından bazıları: 
1937 LA FEMME DE GILLES (THE WOMAN OF GILLES) 
1943 THE SEARCH OF MARIE

1943 UNDER THE MIRABEAU BRIDGE

1985 SEVEN NEWS

YÖNETMEN FREDERIC FONTEYNE – YAPIM HAKKINDA
AN AFFAIR OF LOVE filmini tamamladıktan sonra iki şeyden emin oldum: 

1. Başka bir romantik filmi gelecek 5 veya 10 yıl içinde yönetmek istemediğim
2. Bir komedi filmi yaparak insanları güldürmek istediğim
Philippe Blasband ile 2 sene boyunca 2 senaryo üzerinde çalıştık ama işe yaramadı. Aslında bir tanesinin çekmeye değere olduğunu düşündüm ama 82. sayfasından başlarsam ve tabii bu yeterli olmadı. 
Şansıma senaryonun başlangıcı biyolojik silahların kullanımını da kapsayan Taliban komplosu hakkındaydı. 11 eylül öncesiydi ve Philippe’e “Bununla nereye gelmek istiyorsun? Biyolojik silahlar hariç Taliban hakkında kim bir şey biliyor ki?” dedim. Tabii sonrasında hepimiz kim olduğunu öğrenince, projeyi rafa kaldırdık. Tüm bu yaşananlar hepimizin ağzında kötü bir tad bıraktı. 

Sonuçta işlemesini başaramayan bendim. Çanlar henüz çalmıyordu ve ben bir şeyle ilgilenmek istemiyordum. Hiç bir şey gelmiyordu. Film yapmakla ilgili düşüncelerimi durdurdum ve başka şeyler yapmaya başladım – kendi ismimi hatırlamak gibi. 
Masamda GILLES’İN KARISI kitabını buldum. Güzelce bir koltuğa oturup okumaya başladım fakat ilk sayfasında kitabı okumayı bıraktım. Arkadaşlarımın ısrarı üzerine ikinci sayfasını okudum. Sonra bırakamadım. Elisa’nın birasından tadsız bir yudum alıp Victorine’i izleyen Gilles’i izlediğinde kitabın yarısındaydım. 

Kendimi sinemada tüm bunları izlerken hayal ettim. Esneyen ve bitmek bilmeyen zamanı hissettim. Gilles’in gözlerindeki o delicene bakışı gördüm ve benim de onu izleyen gözlerimi. Patrick Quinet’I arayarak, kitaptan filmi yapmak istediğimi söyledim. 

STİL

Süreçler hakkında bir film, masum bir çocuğun bir tokattan sonra ağlamasına kadar olan sure içinde geçen o kısacaık zamanlar hakkında. Neden olduğunu anlamak için susma anı ile ağlamaya başladığı an arasındaki zaman. Çünkü bu zaman içinde fazla bir şey anlamıyor. Tek isteği teselli edilmek. 

Fakat kimse Elisa’yı teselli etmiyor. Çünkü o yüksek sesle ağlamıyor, çünkü o içinde tutmaya karar veriyor, çünkü o sevgisini cesurca yaşamak istiyor. 
Gerçekte bize yabancı, dayanılmaz ve şiddetli gelebilir. Benim demek istediğim bu insanca bir şey. Kişisel olarak ben bununla bir ilişki kuarabilirim kendimde ve bu da beni korkutuyor. 

Şüphesiz Madeleine Bourdouxhe gibi onun cesaretinden kurtarmayı isteyebilirim. Evet denemeyi isterim ama başarılı olma şansım yok. O kendini tutkunun son hareketi ile kurtarabilir, bizi kendi hayatlarımıza, aşklarımıza ve sorularımıza geri göndererek. 

Ve işte bu, o zaman – İzleyecinin kafasının en karışık olduğu, koltuktan kalkmayı veya yanındakini tanımadığı zamanda filmden dışarı bir adım atmayı başardığı zaman. Bu bir anlamda sahne oyuncularının oynadıkları karakterden ara verildiği zaman kendilerini ayırabilmesidir. İşte ben bu zamandan dolayı bu filmi yaptım.   

Başka sebepleri de var. Örneğin; dönem ve havadan, valsden ve Victorine’nin pembe yanaklarından ve kollarının altındaki inci gibi terden. Radyosuz ve televizyonsuz sessizlikte, ilkbaharın tek tük gelen güneş ışıklarının Elisa’yı ve bizi acıtmasından. 
Bu kendisinin acı çekmesine izin veren bir kadın hakkında acı veren bir film. 
Neden olduğu hakkında durmadan saatlerce konuşabilirim ama şimdi burada durmam gerekiyor.  Marion Hansel, Philippe Blasband ve ben tüm bunları izleyeceğiniz senaryoda yazdık. 
Benim yapmaya çalıştığım film bu satırlar arasında. 

YAPISI
Film, Elisa’nın yolculuğunu anlatıyor. Geri dönüşler ve anlatıcı olmadan. Gilles’e açılmamaya karar verdiği andan, iç çatışmayı giderek daha fazla ve daha derinden yaşamaya başlamasında kaçınılmaz olan olayların oluşunu izliyoruz. 
Bu hikayede onunla beraber ilerliyoruz. Onu takip ediyoruz, izliyoruz ve inceliyoruz. İzleyen kendini Elisa tarafından temkinle varolmuş sorunun durduğu yerde buluyoruz. Rol yapamaz sadece tepki verebilir. Hareket ettirilebilinir. Kamera cilt yüzeyinin tam kenarına yerleştirilmiş durumda. 
GÖRSEL BAKIŞ AÇISI
1930LAR
Bu olağandışı bir hikaye değil. Basit, çalışan kesime aktarmakla görünüme, hislere ve ortaya çıkan duygulara konsantre olmamızı sağlıyor. O dönemde ne televizyon ne de radyo var. Mevsim geçişi ve fabrikalardan tüten dumanın devam etmesi – Elisa’nın damarlarının içinde yanan ateşe güzel bir metafor oldu. Bu film duyguların ve sıcak, soğuk, su, ateş, rüzgar, kar, sis, acı, gülme, çalışma ve yorgunluk, içimizden atamadağımız arzuların yakıcılığı gibi temeldeki duyuların incelemesi.  

Film duyguların keşfi olacaktı. Karakterlerin üstünde kontrollerinin olmadığı ham ve saf duyguların. 

Başlangıç olarak 1930’lar hakkında araştırma ve dokümantasyon yapmak gerekli ve yararlıydı ama ilginç olarak filmin çekimi sırasında bulanıklaştılar. Önem verilen yerler insanların vücutları, görünümleri, hareketleri oldu. Tarihsel olana daha az önem verildi. Dekorlardan daha çok yüzlere ve duygulara önem verdik. 

Çalışan kesim zavallı bir dünyanın insanları olarak gösterilemezdi. Bunun yerine belirli bir gruba ait olmanın verdiği gurur hikayenin içinde hissedilmekte. Önem, mekanın ve dekorun birliğine veriliyor. İhtiyaç duyulan bir devri tekrar yaratmak, özellikle o devirde havada asılı kalan ruhu ile. 
Film vücutların, jestlerin ve görünümlerle bakışların akışı çevresinde düzenlenecek kareografi üzerine yapılacaktı. Seyirci Victorine’i izleyen Gilles, Gilles’i izleyen Elisa’yı izleyecekti… 
SONUÇ 

Uzun zaman once biri bana, Rusya’da yaşanan bir olayı anlatmıştı. Büyük bir oyuncu “Olmak ya da olmamak” ile “İşte asıl soru bu” cümleleri arasında 17 dakika boyunca donarak kaldığını ve izleyeceilerin de merakla beklediğini söylemişti. 

O günlerde bu düşünce anlaşılabilinir. Hiç bir şey görünmüyor ama düşünce elle tutulur. 

Bana “Max et Bobo”daki tek bir sahne hatırlatıldı ki bundan gurur duymaktaydım. Bobo bir adamla dans ediyorve Jean Vercheval’in bize doğru bakan yüzündeki ifadeyi ve konuşmadan once kullandığı zamanı hatırlıyorum. Philippe Blasband’ın UNE LIAISON PORNOGRAPHIQUE;’deki muhteşem satırlarını hatırlıyorum. Ve şimdi kendime bu riski almam gerektiğini söylüyorum. Yalnız başına değil, oyuncularla, yapımcı, görüntü yönetmeni ve minettar olduğum tüm ekiple. 

Ben de atlamanın eşiğindeyim. Elisa gibi…
ANA KARAKTERLER HAKKINDA

Elisa

«Onuru ve felsefesi olmayan akıllı bir kadın. Onun gibi bir kalbe bu dünya üzerinde yer var mı diye sorgulamayan bir kadın. » 

Elisa aşık. Elisa aşkını kurtarmak istiyor. 30’larında, cesur ve kaybetmeye niyeti yok. Savaşmak için kendini araç olarak kullanıyor. 

Gilles

«Bu kadar büyük ve kaslı vücutta nasıl böyle bir güçsüzlük var olabilir ki?»

Bir beden; kaba, yumuşak olmayan ve aynı zamanda saf. Victorine için ateşi yanmaya başladığı andan itibaren, filmin sonuna kadar sadece kendini tüketiyor. Sınırsız bir enerji içinden etrafa yayılıyor. Yakalanmış ve yangın her yere sıçramış durumda. Hiç bir şey bunu söndüremez. 

Victorine

« Bilinçsizce yanlış yapan – türünün en tehlikeli suçlusu»

O halen genç. Bir kadının bir erkek üzerinde sahip olacağı potensiyel gücü keşfettiği yaşta. Bununla oynuyor. Bu kötü niyetlilik değil, sadece değer yargılarına sahip olmadığının göstergesi. O “gücünü” oyunun içinde kullanıyor. Bu oyunla “Gilles’in karısı/kadını” oluyor – bu erkeğin arzularını alevlendiriyor. 

YÖNETMEN: FREDERIC FONTEYNE - BİYOGRAFİ

Belçika'nın Uccle kentinde doğdu. Belçika'da l’Institut des Arts de Diffusion in Louvain-la-Neuve'de eğitim gördükten sonra, birkaç kısa film çekti. 

1997 yılında ilk uzun metrajlı filmi MAX ET BOBO'yu, 1999'da uluslararası alanda ilgi gören filmi A LOVE AFFAIR’i çekti.
FİLMLERİ 

2004 GILLES’İN KARISI (Femme de Gilles, La) 

1999 Une liaison pornographique 
1998 Max et Bobo 

1993 Bob (le déplorable) 

1992 Les sept péchés capitaux 
1989 Les Vloems 

1989 To Nap a Kid 

ÖDÜLLERİ

2005 İstanbul Uluslararası Film Festival – Altın Lale

2005 Joseph Plateau Awards – En İyi Yönetmen ve Senarist Ödülü

2005 Mar De Plata – En İyi Film Adayı

2004 Venice film Festival – CICAE Ödülü

2001 European Union Media Prize – Media Prize 

1999 Venice Film Festival – Altın Aslan Adayı 

FREDERIC FONTEYNE İLE RÖPORTAJ

Madeleine Bourdhouxe’un romanını perdeye aktarmaya ne zaman karar verdiniz?

Kitabı okuyordum ve ortalarına doğru, dans bölümüne geldiğimdeki sahne: Elisa Victorine’le dans eden Gilles’i izliyor, ardından genç bir adamla dans eden Victorine’i izleyen Gilles’i izliyor. Bu bölümün sinemayla ilgisinin olduğunu hissettim. Herşey o farkına varan ve belki de şokun çok şiddetli olmasından dolayı susmaya karar veren kadının gözlerindeydi. Bu bana, orada  ne olduğunun açıklamasını filme almak yerine hissi filme almamı sağlayacaktı. 

Élisa’nın davranışı karşısında afallayıp aynı zamanda da onu çok iyi anlayan, hikayenin merak oyundırdığı okurlardanım. Zira bu koşulsuz aşk şeklini, farklı derecelerde, herkes deneyimliyor. “Tepki vermesi, konuşması gerekirdi” diyebiliriz. Fakat Madeleine Bourdhouxe’un romanının trajik güzelliği tam tersi Élisa’nın suskunluğunda. Arkadaşlarımdan bu kitabın bahsini duyuyordum, özellikle de görüntü yönetmenim Virginie Saint Martin’den. GILLES’İN KARISI’nı sinemaya uyarlama isteğinin başlangıç noktası bir varoluş sorusu  ve sinemayla ilgilidir.

Madeleine Bourdhouxe’un romanını ekrana aktarmak hiç de kolay bir iş olmamalı. Bu hikayeyi sinematografik olarak görsel kılarken temeliniz neydi?

Romanda bulunan geri dönüşleri ve dışsesleri kullanmamaktı, Élisa’nın başına gelenleri izleyicinin adım adım takip etmesini, herşeyi Élisa’nın bakış açısından görmesini istedim. Yaklaşımımı anlatmak için romanın haklarının sahibi olan Madeleine Bourdhouxe’un kızıyla görüştüm. Bu hikayeyi uyarlama isteğinin dışında, yaratıcılıkta da bir çeşit sorumluluk hissediyordum. İlk defa bir roman uyarlıyordum ve kendimi mütemadiyen sorguluyordum. Romanı sinemaya uyarlamak, vizyonunu değiştirecek miydi? Bir romandan film yapılmalı mıydı? Sevdiğimiz bir roman roman olarak kalmamalı mıydı? Güçlü kalemi ve yoğunluğuyla bu romanın çok sağlam olduğuna ikna oldum. Bu beni rahatlattı. Yapımcım Patrick Quintet de bana bu yolculuğumun sonuna kadar gidebilmemi sağlayacak olanakları sundu. Bu film ayrıca, çok diyaloglu bir önceki filmim UNE LIAISON PORNOGRAPHIQUES’e karşı da bir reaksiyondu. Bu benim senaryoya bahsimdi, çekim ve montaj sırasında da: verilmiş bir zaman içinde bir insanın içindeki hareketi hissedilebilir kılmak, mevsimlerin değişimini aynı zamanda da artık var olmayan zamanı hissettirmek.

Somut olarak nasıl çalıştınız?

İki ay boyunca romanı okudum ve notlar aldım. Bu kitabı çok seven Marion Hänsel ile senaryonun birçok değişik versiyonunu yazdım. Bir ara bir tıkanıklık yaşadık: Elisa’nın yaşadıklarını izleyicinin anlamasını istiyorsak bunu nasıl dışses koymadan başaracaktık? Daha önceki senaryolarda beraber çalıştığım, ve hikayeye dışarıdan yeni bir bakış açısıyla yaklaşan Phlippe Blasband birkaç yeni fikirle durumu çözdü. Böylelikle Philippe’le ben “Gilles’in Karısı” hikayesini neredeyse sessiz bir şekilde anlatmak için sıfırdan tekrar  başladık. Görsel olarak da bunu sessiz sinemada olduğu gibi geniş sabit planlarla aktardık.Çekimler esnasında kendi kendime  sorduğum soruları kitaptan çok etkilenmiş olan görüntü yönetmeni Virginie Saint Martin ve Josiane Morand’nınkilerle karşılaştırdım. Teknik ekiple de fikir alışverişi yaptık: Élisa’nın Dünyası’nı (mutfağı, bahçesi, zaman, mevsimler) nasıl kuracaktık? Senaryoda bulunan duyguları nasıl hissettirecektik? Oyuncularla repliklerini çalışma diye birşey yoktu. Sadece hissettiklerimizde anlaşıyorduk. Çekimler uzun bir yolu katetmek gibiydi. Élisa’nın “halleri”ni yakalayabilmek için her gün derinlemesine yapılan çalışmalar. Emmanuelle Devos sete geldiğinde bir “hal”’de olması gerekiyordu. Ve benim de kamerayı iyi yerleştirip bana verdiğini en iyi şekilde yakalamam. Bu sanki ele ele tutşup birbirimize bakmadan fakat aynı yöne bakarak ilerlemek gibiydi. Montajda ise duyguları temel alarak hikayeyi tekrar yapılandırmaya çalıştık, bunda da bazen başarılı oluyor bazen de olamıyorduk.

Işık çalışması mükemmel. Aydınlık ve karanlıklar çok belirgin. Bu plan üzerinde ilham veren şeyler nelerdi?

Vermeer’in tabloları, kutsal tablolar...çünkü Élisa’da şiddetli bir biçimde mutlak olan birşey var. Bu tarz bir karakter hayal etmesi konusunda kendini sorgulayan Madeleine Boudhouxhe, Élisa gibi kadınların hakkında bir çeşit kahramanlıktan bahsediyordu. Onlara adamayı isteyeceğimiz bir kahramanlık. Romanı okurken Élisa bana dobra ve içten biri gibi geldi. Herşeyi doluldolu yaşayan ve tüm güzelliklerini gören biri olarak hissediyordum onu. Bunu tam bir estetik titizlikle aktarmam gerekiyordu. 

Emmanuelle Devos nasıl Elisa rolü için talip oldu?

Çoğunlukla oyuncuları filmlerden seçiyorum, çünkü o anda onları filme alma isteği uyandırıyorlar. 

Emmanuelle’e, Jacques Audiard’ın SUR MES LÈVRES filmini gördüğümde vuruldum. O filmde yaptıklarını çok beğendim. Oyunculuktan aldığı büyük zevki hissettim. Kendisine GILLES’İN KARISI’nın senaryosunu gönderdim, buluştuk çok hoş bir görüşmeydi ve herşey 15 dadikada halloldu. Herşey derken nasıl başaracağımız konusunda birfikrimiz yoktu, sadece bu maceraya atılma konsunda istekli olmasını sağladım.

Neden story-board’unuz suluboyalardan oluşuyor?

Bu aslında bir story-board değil. “Filmimi nasıl yapacağım” endişeli döneminden kurtulabilmek için, kendimden emin olmak, yavaşça filmin somut biçimine geçiş yapabilmek için bu duyguları resmediyorum.

Bu hikayeyi yerleştirmek için  30’lu yıllar ve işçi ortamını kullanmak neden önemliydi?

Günümüze uyarlayabilirdim. Élisa’nın başına gelenler evrensel. Fakat romanda beni etkileyen, o Élisa’ydı, o ortamda, o dönemde, anlatılan her ne kadar bütün bunların ötesine geçip bir kadın ve mutlak bir aşk biçimine değiniyor olsa da. Burjuvazinin ironisinin olmamasını, henüz televizyon olmamasını, insanların olayları dobraca karşıladığı bir dönem olmasını seviyordum. Mizah olmadan. Bu, filmdeki başarmamız gereken başka bir konuydu, zira, böylelikle durmadan gülünç durumda olma sınırında kalıyorduk. İp üstünde çalışıyorduk.

GILLES’İN KARISI’nın çekinmleri romandan ortaya çıkan sorulara cevap buldu mu?

Hayır. Sorular hala orada. Élisa’nın başına gelenler karşısında şaşkına uğruyorum.

Anlaşılan, Truffaut gibi siz de bir filminizi diğer filminize karşı yapıyorsunuz. Bu bir sonraki filmininizin tam bir komedi olacağının sinyalini mi veriyor?

Madeleine Bourdhouxhe’un romanıyla karşılaşmadan önce bir komedi veya traji-komedi yapmak istiyordum. Şimdiyse hafif, eğlenceli,bir konu istiyorum, oyuncularla özgür olacağım. Ama kim bilir..

OYUNCULARLA FİLM HAKKINDA
EMMANUELLE DEVOS – Gilles’ Wife - Elisa 
Bir kişinin aşkın içine batışını anlayabilirim. Elisa kendini kaybederek bir şeyleri deneyimlemeyi başaran bir kadın. Olağanüstü derecede tutkulu. Beni en çok etkileyen onun kızgınlık anları. Benim için iyiydi. Çünkü benim karakterime yakın olandı. 

Madeline Bourdouxhe’nin “Aşk her zaman yokluğunda acı verir” sözleri aklından zorun mu var anlamında. Ben Elisa’nın zıttıyım. Ben daha canlıyım ve bence aşk gün ve gün yaşanacak bir deneyim. Kesin olarak gerekli bir duygu ama kader değil. Elisa için Gilles’e aşkı, onunla olan ilişkisi bir anlamda kutsal.  

LAURA SMET – Victorine

Kitabı okumuş ve nefes kesici bulmuştum. Bu rol benim değişebilmeme olanak sağladı. Çünkü bu ikinci filmim ve AUX CORPS IMPATIENTS ile kıyaslayınca tamamiyle bambaşka bir karakteri oynamak zorunda kaldım. Gerçekten ilginçti. Her şey bakışlar, gözler ve mimikler üzerine kuruluydu. Orada olmamız gerekiyordu. 

Hayatı keşfeden ve ayartma ihtiyacı duyan genç bir kadını canlandırmak beni başta korkuttu. Çünkü diyalogların azlığı ile tüm bunları kelimeler kullanmadan yapmak zorundaydım. Bu sofistike bir film değil. Karakterler geçmişe dair şeylerle düşünmüyor ve çevrelerine bakınmadan tepki veriyorlar: onlar tam anlamıyla oradalar ve ben de bunu ilginç buldum. Hikaye basit. Ne kadar az hazırlanma olursa karakter o kadar iyi olur. Doğal ve spontan olma ihtiyacı var. Bu onlar aptal olduğu için değil çünkü onlar tepki vermeme durumundalar. Kim karaktere daha az çalışırsa, daha spontan bir şeyler ortaya çıkar.    

CLOVIS CORNILLAC - Gilles

Sosyal atmosferi olan bir film olarak tanımlanabilir: 1930’larda zor bir işe sahip olan bir işçi ve onu seven bir kadın. Ayrılma noktası aslında çok klasik: geçmiş yüzyılın başlangıcındaki mavi yakalı atmosfer. Tutkulu ve saplantılı bir gizli ilişki ile sona eriyor. Benim için güzel ve gerçekten sinematik olan kişisel bir olayın çevresindeki tüm dünyayı nasıl değiştirdiği. Bize bir şey olduğunda çevremizdeki dünya değişiyor. Filmin böyle bir gücü var. Oynadığım filmler romandan uyarlanıyorsa, o romanı okumam. Onları sonrasında okurum. Çünkü yazarın yapacağı bir şey kalmamıştır. Biliyorum, açık bir kapı bırakıyorum fakat bir filmin içinde kitapta ön planda olan ama filmin içinde aynı değerde olmayan bir çok şey olabiliyor. Tam tersi de söylenebilir, bir filmde olanlar bir kitap yapmıyor. Beni etkileyen senaryo oldu ki o da zaten filmin temeli. 

EMMANUELLE DEVOS İLE RÖPORTAJ

Madeleine Bourdhouxhe’un 1937’de yayımlanan romanını Frédéric Fonteyne size bu rolü teklif etmeden önce biliyor muydunuz?

Hayır. Fakat senaryoyu okur okumaz hikaye beni çok etkiledi. Güzel, büyüleyici, sihirli. Aynı zamanda çok az diyalog olmasından dolayı filmin zor olacağını düşünüyordum. Kendi kendime “işte gerçek bir sinemacı filmi” dedim. Kamera’nın ana karakter olacağını hissediyordum. Tereddüt ettim. Sonra Fédéric Fonteyne ile karşılaştım. Filminden ve neler yapmak istediğinden bahsetti. Zannedersem beni Élisa’ya uyuyor muyum diye ve film hakkında, rol hakkında neler söyleyeceğimi merak ettiği için de görmek istedi. Aslında aramızda hiç fazla konuşma geçemedi. Gizli bir anlaşmamız vardı. Böyle olmasını da seviyorum, çünkü sinematografik çalışmalarda sözün çok fazla yerinin olmadığına inanıyorum. Frédéric’in kamerasını yerleştirip, beni çekme şekli bana bir konuşmadan daha çok hitap ediyordu.

Élisa’nın düşüncelerine kadar giren kamerayla bu yakın teması nasıl yaşadınız?

Kameranın yakınımda olmasını seviyorum. Çıkardığı mırıltıyı seviyorum. Bir kedinin mırıltısı gibi insanı rahatlatıyor. O kadar yakınımda olması abartmadan oynamamı sağlıyor. Bazen birşeyi düşünmek yetiyor.  Işıkla inanılmaz işler çıkaran görüntü yönetmeni Virginie Saint Martin’le aramızda kurduğumuz bağ da çok etkileyici oldu.  Genel olarak ekipteki tüm kadınlar bana  çok yardımcı oldular zira çok zorlu bir çekim oldu.

Zorlu derken ne kastediyorsunuz?

Tamamiyle bir karaktere bağlı, onun yaşadığına. Élisa için Gilles ile yaşamak bir amniyotik sıvının içinde yaşamak gibi. Kocasını seviyor, onun tenine ihtiyacı var onunla sevişmeyi seviyor, zevk almasa bile. Kendisini ona tamamen veriyor ve karşılığında hiçbirşey beklemiyor. 

Gilles ise - onu anlıyorum - gidip başka birisiyle beraber oluyor. Élisa da hayal kırıklığı sinir kıskançlık duyguları karışık. Bu karışıklığı nasıl oynayacaktım? Aldatıldığını bile bile nasıl susulur? Élisa’nın davranışları hakkında kendime felsefi sorular sordum. Bu karakteri canlandırmak gerçekten başıma gelen en zor çalışmaydı. Zihinsel engelli miydi? Azize miyidi? Evrensel bir anne miydi? Elisa kendini sevmiyordu ama her zaman şerefini koruyordu. Benim de başarmaya çalıştığım onu “tokatlık” bir karaktere dönüştürmemekti, çünkü bir yerde artık izleyici neden bir reaksiyon göstermediğini merak etmeye başlayabilirdi. Hiçbir rolü bu kadar çalışmamıştım. Kendimle kendim arasında diyaloglar kuruyordum anlayabilmek için. Her akşam çekimlerden sonra senaryoyu tekrar okuyordum. Dışarı çıkmıyordum. Eğlenceliden ziyade çok çalışılan bir çekim oldu.  Gündüz gece onu düşünüyorudm, Élisa beni tamamiyle ele geçirmişti. İlk defa başıma geliyordu. Tekrar bahsettikçe, acısı aklıma geliyor ve gözlerim doluyor. İlk projeksiyonlara kocamı, menajerimi gönderdim çünkü kendimi görmekten korkuyordum. Çok fazla mahremiyetimden verdim gibi geliyordu. Aynı zamanda Élisa benim en önemli kompozisyon rolümdü. Gerçek hayatta onun verdiği hiçbir reaksiyonu ben veremem. Bizim mesleğimizin özelliği de bu: kendinden uzak birini canlandırmak. 

Jacques Audiard’ın SUR MES LÈVRES filmindeki canlandırdığım karakter benim 13 yaşındaki halimdi. Élisa ise ben değilim, hiçbir zaman da olmayacağım. Ben aşkı bu şekilde yaşamam.

İzleyicinin Élisa’dan ne hatırlamasını istediniz?

Sinemadan ağlayarak çıkmalarını ve nasıl bu raddeye kadar sevilebilir diye sormalarını. Etten, kandan, gülüşlerden, gözyaşlarından oluşan bu yaşam parçası için derin bir insanlık duygusu hisetmelerini. Bir oyuncu olarak bütün karakterlerim için isteğim bu.

ELEŞTİRİLERDEN BAZILARI
Duygusal anlamda içe işleyen ve güzel incelenmiş bir hikaye. Devos ve Cornillac spotlar altında büyüyorlar.”
– Lisa Nesselson, Variety

"Muhteşem bir film. Emmanuelle Devos’tan mükemmel bir performans."

– European-Films.net

"Muhteşem! İzlenmesi gerekir!"

– Michael Wilmington, Chicago Tribune
“Bilindik üçlü aşk şemalarından uzaklaşıp sadece karakterlerin birbirlerine söylemediklerini sessizlikleri bakışları aktaran, sert ama aynı zamanda duygusal çok güzel bir film. Frédéric Fonteyne sıradan bir hikayeden aşk ve ihanet, bedenin hafifliği ve duyguların güçlüğü üzerine derin bir düşünce çıkarıyor.” 

- Le Figaroscope, Jean Luc Wachthausen

“Rahatsız edici olduğu kadar sarsıcı bir aşk hikayesi. Özenli ve klasik bir biçimde hazırlanmış setler Renoir’ın eserlerini anımsatıyor... Çok güzel, acıklı, etkileyici, şiddetli; artık yapmaya cesaret edilemeyen sinema bu.”

- Studio Magazine, Michel Rebichon

“Her karenin bir tablo gibi kameraya alındığı, insan ve kutsal arasındaki ihtilaf üzerine, ihanetin, suçluluk duygusunun ve affetmenin yükünü  taşıyan, büyüleyici bir film.”

- Première, Nicolas Schaller

2005 İSTANBUL FİLM FESTİVALİ – ALTIN LALE ÖDÜLÜ

2004 VENEDİK FİLM FESTİVALİ -  CICAE ÖDÜLÜ

    GILLES’İN KARISI

     28 EKİM 2005 ‘TE SİNEMALARDA

Filmin Orijinal İsmi
: LA FEMME DE GILLES

Yönetmen   

: Frederic Fonteyne 

Senaryo            
: Madeleine Bourdouxhe’nin romanından Phillippe Blasband, Frederic Fonteyne ve Marion Hansel uyarlaması
Resmi Sitesi

: www.lafemmedegilles.com; www.cinemaguild.com/gilleswife
Türü            

: Dram

Dil


: Fransızca 

Ülke


: Belçika, Fransa, Lüksemburg
Oyuncular 
 
: Emmanuelle Devos (Gentille, La Moustache, Kings and Queen, Battre Mon Coeur S’est Arrette, Voyage en Suisse, The Red Knight, Ouch, It is Easier For A Camel), Clovis Cornillac (Asterix At The Olympic Games, Le Cactus, Close Up, Brice de Nice, A very Long Engagement), Lauro Smet (Le Denier Harnais, Clean, Eager Bodies), Colette Emanuelle, Gil Lagay

Konusu         

: Kaybettiğini geri kazanmak için sessiz bir savaş başlattı... Tekrar Gilles’in karısı olmak için. 

1930’lar Fransa’sında kırsal bir bölge. Elisa, Gilles’in sadık karısıdır. O, ev ve çocuklarla ilgilenirken Gilles maden ocağında uzun saatler çalışmaktadır. Kızkardeşi Victorine sık sık eve gelerek çocuklarla oynamakta ve Elisa’ya yardımcı olmaktadır. Elisa hamiledir ve kocasının onu kızkardeşi ile aldattığından şüphelenmektedir. Fakat bir gün bu şüphelerin gerçek olduğunu anlar ve kocasının Victorine ile gizli bir ilişki yaşadığını öğrenir.  

RADİKAL

Altın Lale'yi aşk kapattı!!

Altın Lale'yi aşk temalı iki film, Fransa'dan 'Gilles'in Karısı' ve Japonya'dan 'Café Lumiére' paylaşırken Ulusal Yarışma'nın galibi 'Anlat İstanbul' oldu. 

Jane Campion'ın başkanlığındaki Uluslararası Yarışma jürisi Altın Lale'yi 'Gilles'in Karısı' ve 'Café Lumiére' filmleri arasında paylaştırdı. Biri Avrupa, diğeri Japonya'dan gelen her iki film de aşk etrafında kurulan bireysel hikâyelere odaklanıyor.

CNN TURK

Erden Kıral'ın yönettiği ''Yolda'' adlı filmin de aralarında bulunduğu 13 filmin değerlendirildiği Uluslararası Yarışma bölümünde ise, büyük ödül ''Altın Lale''ye, Frederic Fonteyne'nin yönettiği ''Gilles'in Karısı'' ve Hou Hsiao-Hsien'in yönettiği ''Cafe Lumiere'' adlı filmler değer bulundu.

MİLLİYET GAZETESİ

Altın Lale iki filme birden

24. İstanbul Film Festivali, Cemal Reşit Rey'deki ödül töreniyle sona erdi. 'Gilles'in Karısı' ve 'Cafe Lumiere' filmleri, Altın Lale ödülünü paylaştı. 
 
Uluslararası yarışmada Altın Lale iki filme birden verildi. Altın Lale'yi Frederic Fonteyne'in "Gilles' Wife / Gilles'in Karısı" ve Tayvanlı usta Hou Hsiao-Hsien'in yönettiği "Kohi Jikou / Cafe Lumiere" adlı filmler paylaştı. 


ZAMAN GAZETESİ

Festivalin 'Altın Lale' ile ödüllendirdiği ve oldukça iddialı yapımların yarıştığı Uluslararası Yarışma bölümünde ise ödül, iki film arasında paylaştırıldı. Belçikalı yönetmen Frédéric Fonteyne'nin “Gilles'in Karısı / Gilles' Wife” adlı filmi ile ünlü yönetmen Yasujiro Ozu'ya ithaf edilen Tayvanlı yönetmen Hou Hsiao-Hsien'in “Café Lumière / Kohi Jikou” adlı filmi, ödüle değer görüldü. Gilles'in Karısı'nda, ev kadını olan Elisa'nın, dağılma noktasına gelen ailesini pasifist bir strateji ile kurtarma çabaları anlatılırken, Café Lumière'de günümüz modern Japonya'sının resmi çiziliyor.

Sinema.com
24. Uluslararası İstanbul Film Festivali ödülleri sahiplerini buldu!
Altın Lâle'yi "Gilles'in Karısı" ile "Café Lumière" paylaştı!
Jüri açıklamasında her iki filmin de, cesur ve kışkırtıcı seçimlerinin yanı sıra başarıyla yansıttıkları içerikli vizyonlarıyla diğerleri arasında öne çıktığı yolunda görüş belirtti.

